Eroffnungsrede zu der Ausstellung .lrene Naef - Die Abwesenheit der Anwesen-
den” in der Galerie der Stadt Tuttlingen am 19, Febr.ar 1999

Liebe Irene Naef, sehr geehrte Damen und Herren,

die in Luzern lebende Kunstlerin Irene Naef gehort 21 den wichtigsten zeitgends-
sischen Kunstschaffenden der jingeren Generation n der Schweiz. Ausgezeich-
net mit dem .Eidgendssischen Preis fur freie kunst® und dem begehrten
,QWerkstipendium des Kantons Aargau”, findet ihr bisheriges Werk bereits eine
entsprechende Wirdigung - und dies mit Recht, denn die Kunstlerin gehort zu
den Wenigen, die im Umgang mit den modernen Nedien zu Uberzeugenden Er-
gebnissen gelangen und dabei die verschiedenen Korponenten dieser Technik nie
als Selbstzweck betrachten,

Irene Naef, Jahrgang 1961, studiert von 1984 bis 1987 an der renommierten
Schule fir Gestaltung in Luzern. An der Abteilung fur freie Kunst bei Anton
Egloff durchlduft sie die traditionelle Ausbildung zur Bildhauerin, setzt sich da-
nach aber mit den spezifischen Gestaltungsmitteln der Malerei - mit Pinsel, Palet-
te, Farbe und Leinwand - auseinander. Alierdings finden die Malerer und der
kinstlerische Wille nicht zu der gewlnschten Ubereinstimmung - ihre personliche
Weltanschauung, Kunst als Dialog mit dem Leben zu verstehen, keinen adaqua-
ten Ausdruck im Kunstwerk. Das Gemilde in seiner fixierten Endgultigkeit er-
scheint der Kinstlerin als Widerspruch zu der Vielschichtigkeit des Lebens, zum
Kommen und Gehen, zum Werden und Vergehen.

Einschneidende persdnliche Erlebnisse wie der Tod cer GroBmutter und die nahe-
zu gleichzeitige Geburt des Sohnes bestarken sie in ihrer kunstlerisch-
philosophischen Grundhaltung, die sie mit der Formulierung .Perché tenere il
tempo” (Weshalb die Zeit festhalten) allen ihren Kunstwerken ideell unterlegt. Sie
befalit sich intensiv mit den Phinomenen ,Zeit* und ,Raum” und greift zu The-
men, die nicht nur eine gegenwirtige, sondern auch eine vergangene und 2ukinf-
tige Dimension beinhalten, also existentialistischer Natur sind. Als ideale Werk-
zeuge bieten sich die neuen Medien an: die Videokamera, der Scanner, der Com-
puter und der Tintenstrahldrucker ermdglichen komplexe Arbeitsprozesse. Kopie-
ren, Uberblenden, Collagieren, Ausschneiden, Ubermalen, Inszenieren und 2wi-
schendurch immer wieder die Kontrolle durch Zustandsausdrucke potenzieren die
kiinstlerischen Moglichkeiten im Vergleich zu den terkdmmlichen Methoden der
Malerei. Im Gegensatz zu vielen anderen Kinstlerinnen und Kunstlern entwickelt
sich Irene Naefs Kunst nicht zum Technoiden, vielmehr macht sich ihr kunstleri-
scher Gestaltungswille die Gerate durch einen spie erisch-intuitiven Umgang zu-
nutze,

Eine Auswahl ihres Schaffens aus den beiden let:ten Jahren présentiert lrene
Naef unter dem Titel ,Die Abwesenheit der Anwesenden” hier in der Galerie der
Stadt Tuttlingen. Das Ubergeordnete Thema, das aL f die Gleichzeitigkeit des Un-
gleichzeitigen verweist, Gegensatzliches miteinande- in Beziehung setzt, Unmog-
liches méglich und Unsichtbares sichtbar macht, fet mehrere Werkgruppen zu-
sammen: die Installation .Carpaccio, Giorgione und Tiepole™ im Untergeschol,
den Ingeborg-Bachmann-Zyklus ,Hotel de la Paix” ir1 ErdgeschoB, die groforma-
tigen Inkjet-Prints .Sie standen da, als wollten sie ¢ehen” an der durchgehenden
Stirnwand der Galerie sowie die Schwarzweilfotografien ,La présence des ab-



sents ou la mort de Cléopétra” im ObergeschoB. In allen diesen Werken ver-
knupft die Kiinstlerin autobiographische Elemente mit kunsthistorischen oder lite-
rarischen Anregungen zu sehr eigenen Bildmotiven, die sich in dieser Radikalitat
nur mit den neuen Medien realisieren lassen.

Bei der Diainstallation .Carpaccio, Giorgione und Tiepolo” projeziert die Kinstlerin
Bilder auf Leinwinde. Diese Darstellungen basieren auf einem Zeitschriftenaus-
schnitt, der eine Restauratorin beim Kopieran eines Semaéldes zeigt. Diese Vorla-
ge verandert Irene Naef dahingehend, daR sie in der: Rahmen des Gemaldes ver-
schiedene Madonnendarstellungen venezianischer Meister einflgt - daher der Ti-
tel .Carpaccio, Giorgione und Tiepolo“. Die entschsidende Veranderung jedoch
erfahrt die gerade entstehende Kopie der Madonna und des Christuskindes, in-
dem die Restauratorin ihnen die Zige von lrene Nzef und dem Sohn Enea ver-
laiht. Irene Naef bearbeitet mit dieser Installation mehrere Realitatsebenen: den
Zeitungsausschnitt, das darin eingefiigte Gemalde und die Kopie des Gemaldes.
Alle diese drei Ebenen setzt sie mit ihrer Person in Beziehung, wodurch diese
Projektion gewissermaBen als Reflektion Uber ihre Flolle als Mutter und Gber ihr
Tun als Kunstlerin verstanden werden kann.

Auch in den anderen Werkgruppen bringt Irene Nazf Malerei und Fotografie in
einer Ebene zusammen, konfrontiert sie das langsarre und auf langere Zeit ange:
legte Medium Malerei mit einer schnellebigen Abbildung aus der Presse. In der
Serie ,La présence des absents ou la mort de Cléopiitra® komponiert sie die Kop-
fe weiblicher Modelle aus bekannten Gemalden in zeitgendssische Presseabbil-
dungen, so dad die Damen aus einer anderen Zeit nun mit einem zeitgenossi-
schen Habitus in unserer Gegenwart und an einem vdéllig anderen Ort erscheinen.
Als Beispiel méchte ich Sie an das Plakatmotiv der hiesigen Ausstellung erinnern,
das die Kiinstlerin aus einem Pressefoto zu einem AijskongreB und dem Gemalde
.Das Madchen mit der Perle” von Jan Vermeer va1 Delft zusammensetzt. Aus
den beiden unterschiedlichen Medien ist ein neues Bld entstanden, das einerseits
einen selbstverstandlichen Eindruck macht, andere‘seits mit seinen inharenten
Brichen eine ganz subtile Spannung aufbaut. Der Betrachter merkt bzw. ahnt die
Verquickung von zeitlich und réumlich nicht zusammengehdrenden Elementen
und steht urplétzlich vor der Frage nach der Bildwirclichkeit. Da diese in unserer
globalen Zeit mit ihrer allgegenwértigen Reproduzie rbarkeit und Verganglichkeit
der Bilderflut nicht mehr beantwortet werdan kann, haftet den Werken etwas
irreales und phantastisches an.

Ahnlich verhalt es sich mit der Werkgruppe .Sie standen da, als woliten sie ge-
hen“. Dissmal seziert sie aus vertrauten Gemalden aber nicht die Frauenkopfe,
sondern die Frayenkleider. Die Gewa#nder, mit dem Computer vollig entkernt und
teilweise verfremdet, plaziert sie in Umgebungen, di2 sie ihrem Vorrat an persén-
lichen Dokumentationsfotografien entnimmt. Die Robe der Sissi, gemalt 1885
von Franz Xaver Winterhalter, flattert in einem Hinte hof auf der Insel Murano mit
Blick auf die Lagune, wo Irene Naef sich 1998 aufhieit. Das Brokatkleid der Eleo-
nora von Toledo, das Motiv auf der Tuttlinger Einludungskarte und von Agnolo
Bronzino 1545 gemalt, hangt nun auf einem Kleide bligel in der Umkleidekabine
des Frauenbades in Zurich, das die Kinstlerin regelmaBig im Sommer besucht.
Alle diese kdrperlosen Hullen aus anderen Epocher: finden sich an zeitgenossi-
schen Orten wieder, an denen sie teils einen vertrauten, teils einen fremdartigen
Eindruck hervorrufen und so eine spannende Verschrinkung von Raum und Zeit

bewirken.
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Die zentrale Arbeit der letzten beiden Jahre ist jedach der Zyklus ,Hotel de la
Paix”. Irene Naef setzt dabei das gleichnamige Gedizht von Ingeborg Bachmann,
deren Todestag sich 1998 zum 25ten Mal jahrte. in ein anderes kiinstlerisches
Medium um. Allerdings illustriert sie das fiinfzeilige Gedicht nicht in traditionellem
Sinn, sondern nahert sich dem Inhait der einzelnen Zeilen, indem sie ihn in ihre
eigene kiinstlerische Sprache Ubertragt und sich dabel auch unterschiedlicher
Prasentationstormen bedient.
Bei der ersten Zeile .Die Rosenlast sturzt lautlos von den Wanden®, dargestelit
mit Videoprints in Leuchtkasten, blickt der Betrachter in Hotelraume - in Foyers,
Bade- und Schlafzimmer, die die Kanstlerin auf ihren zahlreichen Reisen fotogra-
fisch festgehalten hat. Die Rdume scheinen seltsam menschenleer - und doch
atmen sie die Spuren von Leben, erzahlen sie Geschi:hten, die dort stattgefunden
haben und iiber die sich wie eine Liebeserklarung der Schieier der Rosenlast legt.
Das Herzstick des Zyklus’ bildet der {iber 20 m* groRe Teppich aus 609 Inkjet-
Prints. Fr ist aus 27 Motiven zu einem orientalisch wirkenden Bodenbelag zu-
sammengesetzt und bezieht sich auf die Zeile .Und durch den Teppich scheinen
Grund und Boden”. Die Motive basieren auf Videoafnahmen von einer in ihrem
Atelier abgehaltenen Performance. Dieses Rohmaterial verfremdet sie in jeder nur
denkbaren Weise am Computer. Vertraute Motive wie das entkérperte Kleid, ein-
gefiigte Rosen und Tulpen sowie Kérperfragmente scheinen aus dem Fond aufzu-
tauchen oder in ihm zu verschwinden, wobei der Eindruck einer Verunkldrung der
Oberfliche entsteht, als ob man in ein Wasserbech.en schauen wirde. All dies
trégt zu der extrem surrealen Bildwirkung dieser Motive bei. Was sich bei flichti-
ger Betrachtung als reines Ornament darbietet, offerbart sich bei genauerem Hin-
sehen als sinnlich-poetisches Bildarrangement.
Verglaichsweise kitschig wirkt dagegen auf den erstan Blick die Visualiserung der
Strophe .Das Lichtherz bricht der Lampe”, die die kinstlenn mit Ready-mades -
mit weihnachtlichem Lichtsehmuck - inszeniert. Ser viel tiefgrindiger aber er-
scheint die Lichtinstallation, wenn man sie im Kor text mit dem Abschiuf des
Gedichtes betrachtet. Die letzte Zeile ,Der Riegel hat sich vor den Tod gescho-
ben”, gestaltet Irene Naef ganz radikal - namlich gar nicht. Da sie den Tod als
Motiv nicht bearbeiten will, UberldBt sie die Asctoziation dieses Bildes dem
Lichtherz. Die paar Hundert GlGhlampchen haben - wrie sie sich vorstellen konnen
- eine begrenzte Lebensdauer. Wenn diese abgelaufen ist, dann hat auch die letz-
te Zeile des Gedichts sinen visuellen kinstierischen Ausdruck gefunden.
Die ausgesteliten Bilder von Irene Naef wirken wie 3tills, wie Standfotos aus ei-
nem Film, der Geschichten erzahit. Das gewaltige narrative Potential, das sie da-
bei ihren Werken unterlegt, aber nicht weiter ausformuliert, gelangt erst durch die
Assoziationskraft des Betrachters zur Entfaltung. Daher braucht die Auseinander-
setzung mit den Werken Zeit und Ruhe, dafir erfahtren Sie aber auch - denke ich
- eine Bereicherung in sinnlich-Asthetischer wie geist.ger Hinsicht.
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